DLA doktori értekezés tézisei

Fiilei Balazs

Rezervatumban az improvizacio!
Cadenzajelenségek Mozart ¢s Beethoven

zongoraversenyeiben
Témavezetd: Dr. Habil. Komlos Katalin PhD, DSc

Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem
28. szamu mivészet- és mitvelddéstorténeti tudomanyok
besorolasu doktori iskola
Budapest
2012

I. A kutatas el6zményei

Régota foglalkoztat az a kérdés, hogy a cadenza, avagy a
versenymitételek zarlatdnak megkésleltetésekor, eredetileg a szdlista,
vagy szolistak altal improvizalt diszités torténete milyen rejtélyes
modon alkot parhuzamot az el6ado jatékosok tarsszerzoi attitlidjének
eltlinésével. Az eredetileg diszitésként értelmezett teriilet az Italiabol
szarmaz6 concerto miifajanak elterjedésével par évtized alatt kisebb
betétszdmma ndvi ki magat, amely mar nem csak diszitésként, de a
szolista reakcidjaként is szolgdl a tétel zenei anyagara. A cadenza
eredetileg improvizalt diszités, viszont megjelenésének iddszaka, a 18.
szazad elejéhez képest alig szaz évvel késobb a korabeli teoretikusok
egyértelmiien az improvizalt cadenza ellen szélnak. A 19. szazadtol
kezdve szinte kivétel nélkiil minden zeneszerzd megkomponalja a
cadenzat sajat versenymiivéhez és azt szervesen a tétel zenei anyagahoz
csatolja. Innent6] mar nem csak a zarlatnal talalunk cadenzat, de a tétel
barmely pontjan. Habar a cadenza sok paraméterben megvaltozik,
attitlidje mégis megmarad: rogtonzésre emlékeztet, még akkor is, ha
minden egyes hangja és az ahhoz tartozd zenei eldadasi jelek és
utasitasok is a gondos kidolgozottsag eredményei.

Eredetileg olyan atfogd értekezést terveztem, amely a

cadenzakbdl egy csaknem 300 évet atfogd antologiat alkot, amelyben
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vilagosan nyomon kovethetd az improvizalt jaték eltiinése. A kutatassal
jaré anyaggyiijtés pillanatdban azonban tGjra ra kellett dobbennem, hogy
,mélységes mély a multnak kutja”, s hogy egy ilyen atfogé6 munka a
nagyszabasu feladat mellett automatikusan magaban hordozza a
feliiletesség veszelyét is. Ekkor dontottem amellett, hogy a 18. szdzad
billentylis versenymiiveire koncentradlom az értekezést és ismét hamar
ra kellett jonndém, hogy ,,...kutaté buzgalmunkkal a kikutathatatlan
incselkedd jatékot iz...”, hiszen a 18. szazadba éppugy bele tartozik
Carl Philipp Emanuel Bach is, akinek megkomponalt billentyiis
cadenzaibol egy teljes doktori disszertaciot lehetne irni. Ez a felismerés
sarkallt arra, hogy az improvizalt cadenza hagyomanyanak gyengiilését,
majd eltlinésének jelenségét Mozart és Beethoven zongoraversenyeinek
cadenzain keresztiil mutassam be. E két szerzonél a cadenza funckidja
gyokeresen kettévalik: Mozart cadenzdi egyértelmiien a multba
mutatnak vissza és diszitésként értelmezhetéek, Beethoven cadenzai
azonban a tétel egészével Osszemérve dominald szerepet kapnak. Az
utols6, Esz-dar zongoraversenyében pedig teljesen eltiinikk az
improvizalt cadenza lehetdsége. Ez a drasztikus valtozas érlelte meg
bennem, hogy a doktori értekezésnek e két szerzé cadenzain keresztiil

kell bemutatnia, hogyan keriilt ,,rezervatumba az improvizacio”.

II. Forrasok

A disszertacio strukturalis felépitésébdl adoddan a felhasznalt forrasok
két részre tagolodnak: a cadenzakkal foglalkozo, elsdsorban 18. szdzadi
teoretikusok altal lejegyezett szabalyokbdl és tanacsokbol allo
,» Teoretikus megkozelités” cimill fejezet a 18. szazad hat legfontosabb
hangszeres- és énekesiskoldjat veszi alapul (Pier Francesco Tosi —
Johann Friedrich Agricola: Anleitung zur Gesangskunst. Forditotta és
jegyzetekkel ellatta J. F. Agricola. Berlin: George Ludewig Winter,
1757; Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die Flote
traversiere zu spielen, Berlin: 1752. Magyar forditasban cime:
Fuvolaiskola, forditotta Székely Andras. Argumentum Kiad6, Budapest,
2011; Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art, das
Clavier zu spielen, Berlin: 1753 és 1762. Fakszimile kiadasa: Leipzig:
VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, 1957; Leopold Mozart: Versuch
einer griindlichen Violinschule. Augsburg: 1756. Magyar forditasa
megjelent Budapest: Magus Kiado, 1998, forditotta Székely Andras;
Giambattista Mancini: Riflessioni practiche sul canto figurato. Milano:
Guiseppe Galeazzi Regio Stampatore, 1777; Daniel Gottlob Tiirk:
Klavierschule, Leipzig und Halle, 1789. Fakszimile kiadas: Bérenreiter
Verlag, Kassel, 1967) mig az ,,Analitikus megkozelités” cimii fejezet

csaknem teljes egészében magukra a kottakra tdmaszkodik (W. A.
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Mozart: The Piano Concertos, kozr.: Internationale Stiftung
Mozarteum. Kassel: Biérenreiter Urtext Edition, 2006; L. wvan
Beethoven: Klavierkonzert No. 1-5, kozr.: Hans-Werner Kiithen, Urtext
der Neuen Beethoven-Gesamtausgabe, Miinchen: G. Henle Verlag,
1996; Beethoven: Klavierkonzert Op. 61a, kozr.: Hans-Werner Kiithen,
Miinchen: G Henle Verlag, 2005; Beethoven: Kadenzen zu
Klavierkonzerten, kozr.: Hans-Werner Kiithen, Miinchen: G. Henle
Verlag, 2011). Az ,,El6ad6i megkozelités” cimii fejezetben 20. szazadi

zenetuddsok Mozart és Beethoven tanulmanyaira tAmaszkodtam.

I11. Mddszer

A téma feldolgozasat harom iranybol végeztem: teoretikus, analitikus és
eléadoi. Az els6 megkdzelités a 18. szazadi teoretikusok absztrakt
szabalyai alapjan prébalja meghatarozni, hogy milyen is a jo cadenza
egy versenymiiben, a masodik a Mozart és Beethoven altal lejegyzett
cadenzakat vizsgalja, azt egybeveti a teoretikusok szabalyaival,
Osszehasonlitast végez a két szerz6 cadenzdibdl, valamint vizsgélja,
hogy a cadenzak hogyan funkcionalnak annak a tételnek a zenei

anyagaban, amelyekhez komponaltak azokat. A harmadik, el6ado6i

6
megkdzelités olyan problémakat vonultat fel, amelyekkel a mai kor
eléadoja talalkozik. Tul az els6 két megkozelitésen, a harmadik
egyfelol Osszegzi a tapasztalatokat, masfelél az improvizacio
problematikajat szovi tovabb. A disszertacio fliggelékéhez csatolt
hangfelvételi tablazatok ehhez a nézdponthoz kivannak adni empirikus
kiegészitést. A harom aspektusbol tortént vizsgalat messzemend

kovetkeztetésekre vilagitott ra.

I'V. Eredmények

Disszertaciom nem titkolt célja az volt, hogy a Mozart és Beethoven
zongoraversenyeit eldadd miivészeket — beleértve sajat magamat is —
arra a meggy6zddésre 6sztondzze, hogy a cadenzajaték legfontosabb
alkotéeleme a rogtonzés. A kiilonbozo vizsgalatok alapjan
megerdsodott bennem, hogy egy eléadonak meg kell taldlnia sajat
képessége szerinti legszorosabb kapcsolatot az improvizacioval, akar
egy szerz6 megkomponalt cadenzajat jatssza, akar a sajatjat. Egyediil
igy lehet autentikus cadenzat jatszani, amellyel a jatékos a darabnak,
még ha egy kis rezervatumban is, de tarsszerzdje lehet. A 18. szazadi

teoretikusok altal leirtakat 6sszevetve Mozart és Beethoven cadenzainak
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analizisével olyan tapasztalatokat sajatithattam el, amelyek ha talan egy
szikranyit is, de gazdagithatjdk azokat a zenészeket, akik hangszeres

tevékenységiikben cadenzajelenségekkel talalkoznak.

V. Az értekezés targykoréhez kapcsolodo tevékenység dokumentacioja

Mint koncertezéssel foglalkozd zongorista, a Mozart és Beethoven
cadenzakkal kapcsolatos tevékenységem viszonylag gyakori. E két
szerzd kiilonb6zo zongoraversenyeinek el0adasat hosszas merengés
elézte meg, hogy sajat cadenzat iktassak a zongoraversenyekbe (ahol
lehet), vagy ha rendelkezésre 4ll, automatikusan a szerzd Altal
megkomponalt cadenzat valasszam. Eleddig kizardlag a szerzd altal
megkomponalt cadenzanal tettem le a voksot, igy 2007-ben Milandban,
Beethoven zongoraversenyeinek eléadasakor az I Pomeriggi Musicali
zenekarral, valamint kiilonb6z6 nemzetkdzi zongoraversenyeken, ahova
Mozart Esz-dar K 449, d-moll KV 466, A-dur KV 488 és B-dar KV

595 zongoraversenyeivel késziiltem.



